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Zaczne od konca. Utwdr o matce i ojczyZnie Jana Klaty
wienczy rzadkie u tego rezysera potaczenie patosu i opty-
mizmu. Szereg kobiet — w tym jeden przebrany za kobiete
aktor — z wzniesionymi w tryumfalnym gescie rekami $piewa
wariacje na temat psalmu 137 ,Nad rzekami Babilonu” -
powracajacy w rozmaitych wariantach muzyczny motyw
przewodni spektaklu. Piesn jest petna mocy. Owszem,
patetyczny byt tez finat Trylogii, gdzie po trzech godzinach
slapstickowego niemal humoru rezyser uderzyt nagle
w rejestry katynskie i powstanczo-warszawskie — ale tam
na scenie objawiat sie raczej gorzki patos martyrologicz-
nego mitu, kolejnego narodowego samobojstwa, aktu
bezsensownego poswiecenia polskich mezczyzn-rycerzy.

Kobiecy $piew na koniec wroctawskiego spektaklu niesie
natomiast nadzieje.

A przeciez teatr Klaty zawsze wydawat mi sie pesymi-
styczny. Mimo swojego politycznego charakteru, w osta-
tecznym rozrachunku jego spektakle méwig zazwyczaj
o niemozliwosci rewolucji, ba — zmiany w ogole. Kleska
y,oolidarnosci” w H. — szekspirowskim Hamlecie zrealizowanym
na terenie Stoczni Gdanskiej, wspdlna porazka antagonistéw
Dantona i Robespierre’a we wroctawskiej Sprawie Dantona...
Tekst Bozeny Keff tez trudno uzna¢ za szczegélnie optymi-
styczny. Utwdr mowi przeciez o dziedziczeniu traumy, o tym,
jak urazy wyniesione z historii splatajg sie w jedno piekfo
z tymi, ktérych zrédto lezy w toksycznej relacji rodzinne;.



Matka to ofiara i potwor. Zydéwka, ale zarazem czion-
kini polskiej wspdlnoty, w ktorej symboliczne obywatel-
stwo zdobywa si¢ przez masochistyczne seanse i rytuaty,
licytacje krzywd i wspomnien. Uniwersalizowanie Utworu...
Keff jest czyms ryzykownym — a jednak trudno mi tego
nie robié, piszac o inscenizacji Jana Klaty. Ocalona Me-
ter jest tu w jakim$ sensie dziwnie bliska ludziom spod
krzyza na Krakowskim Przedmiesciu, do ktérych nawigzat
Klata w swoim poprzednim spektaklu zrealizowanym row-
niez na deskach Teatru Polskiego, Kazimierzu i Karolinie.
Nie znajdujac jezyka do wyartykutowania wiasnej krzywdy,
ucieka w psychoze i agresje. Za zadng cene nie da o sobie
zapomnie¢ jedynemu widzowi, a zarazem adwersarzowi, jaki
jej pozostat — Usi-Korusi-Persefonie, ktorg wiezi w swoich
mrocznych kazamatach za podwdjng kratg obowigzku pa-
mieci i obowigzku wobec matki. , Teraz, kiedy Hitler, ktory
wymordowat mi rodzine, i Stalin, oby go piekto pochtoneto,
nie zyja, tylko ty mi zostatas, moje dziecko” — powraca naj-
stynniejszy chyba fragment z ksigzki Keff. Méwiac o opres;ji
zwigzanej z byciem samotng matkg czy byciem corkg wy-
chowywana pod presja ciggtych moralnych i emocjonalnych
matczynych szantazy, Meter i Korusia nie moga uciec od
jezyka opresji Historii. | vice versa.

I cho¢ mocno wybrzmiewajg w spektaklu klgtwy rzucane
przez #um - ich cel to ,KOR-zydy”, ,zydokomuna przekleta”
—to nie sposdb nazwaé wroctawski Utwdr przedstawieniem
0 polskim antysemityzmie czy nacjonalizmie, rozumia-
nym jako grozny i ,mocny” polityczny projekt. Owszem,
w powracajgcym interludium jedna z aktorek groteskowo
wymachuje polska flaga w rytm dziarskiego marsza. Ale to
tylko jeszcze jedna nieudana poza, jeszcze jeden zatosny
szantaz - jak skierowany do Corki (razem z nozem) okrzyk
,Zabij mnie”. Klata nigdy nie byt przeciez rezyserem, ktory
straszytby biato-czerwong flaga; powtérzmy — swoja Trylo-
gie spointowat Katyniem i Powstaniem Warszawskim bez
cienia drwiny, a kontrapunktem dla polskiego peryferyjnego
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kapitalizmu w WeZ, przestari! uczynit powracajgcg niczym
refren fraze z warszawskich tabliczek — ,Miejsce uswiecone
krwig Polakow”. Watki z korczacego poemat Keff epilogu,
w ktorym temat polskiego antysemityzmu jest zdecydowang
dominantg, u Jana Klaty nie stang sie puenta, pojawig sie
— w okrojonej wersji — w $rodku przedstawienia.

Niewiele zostato z pierwotnej kompozycji tekstu Keff.
Klata wycina, przekleja, zapetla — ,sampluje i skreczuje”,
by przywota¢ do znudzenia powtarzany opis metod jego
pracy. Trzeba przyzna¢, ze tym razem rezyser trafit na
wdzieczng materie dla swoich zabiegéw. Rytm poematu
sprawia wrazenie jakby Utwdr o matce i ojczyZnie napisany
zostat wiasnie po to, by go Spiewaé. | to $piewaé na Scenie
na Swiebodzkim wroctawskiego Teatru Polskiego. Zreszta,
sporo cech tekstu Keff sprawia, ze wydaje si¢ on specjalnie
dla Klaty napisany. To obok muzyczno$ci obecnosé w sztuce
ikonicznych postaci popkultury — Ellen Ripley z Obcego czy
Lary Croft z Tomb Raidera.

Postaci te — na przemian z Usig-Korusig-Persefona,
ale i Matka — ,przyklejaja sie” kolejno do obecnych na
scenie szesciu kobiet. Zadnej z nich rezyser nie wyréznia,
cho¢ jedna jest aktorem-mezczyzng, zadnej nie wigze na
state z figurg Matki lub Cérki. Wiasnie — bardziej ,figurg” niz
L,postacig”. W nastepujacych po sobie scenach rozdziela
tekst miedzy wykonawczynie, wprowadzone zostaja arie,
recytatywy i partie choralne. | w spektaklu, i w tekscie mamy
do czynienia nie tyle z wyraziscie zarysowanymi postaciami
—z przynalezng im jednostkowg psychologia czy biografig
- co dwoma biegunami dziafajgcych na scenie sit, dwoma
kulturowymi i dziedziczonymi rolami. Na koniec zostajemy
nie z twarzami konkretnej Matki — Ocalonej i konkretnej Corki
— przedstawicielki ,drugiego pokolenia”, a z poczuciem, ze
whasnie kto$ odegrat przed nami ,funkcjonowanie poteznych
mechanizméw”, dziatajacych wszedzie tam, gdzie o narodzie
i wspolnocie mysli sig jak o bardzo mocnych wspoinotach,
opartych na wigzach krwi i solidarnosci w cierpieniu.

| dalej — moze to wiasnie dzigki temu zabiegowi —
sadomasochistyczng relacje ,matka-corka” udaje sie zmienic
w finale w réwnos¢ i siostrzenstwo. Wskazawszy uniwer-
salny mechanizm — przesta¢ obwinia¢ jednostki, zrzuci¢
groteskowe kostiumy i kottuny, wyj$¢ z blaszanych szaf
scenografii. Meskie rewolucje u Klaty zawsze byty nieudane,
nie wytrzymywaty kontaktu z brudem rzeczywisto$ci, obracaty
sie w resentyment, degenerowaly w bfocie partykularnych
namietnosci i interesikéw. Sceniczny Utwdr o matce i ojezyZnie
— zydowski i kobiecy — niesie z sobg uniwersalistyczng wiare
w mozliwos¢ przekroczenia tego zakletego kregu.
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