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PRZYLGNELA DO NIEGO? A KIEDY BRACIA SIE O TYM DOWIEDZIELI -

Postac biblijnej Diny jest w Swiecie zydowskiej tradycji
symbolem kobiety milczacej. Metaforycznie rzecz ujmu-
jac, biblijna bohaterka pojawia sie przede wszystkim na
kartach Ksiegi Rodzaju, jako postaé, o ktérej opowiadajg
mezczyzni, ktéra funkcjonuje jedynie jako przedmiot me-
skiej narracji; ktéra nie méwi — to o niej sie mowi.

W roku 1974 ukazafa sie antologia tekstow kobiecych
zydowskich autorek o znamiennym tytule The Tribe of Dina
[Plemie Diny]. Jej redaktorkami byly dwie znane feministki
Irena Klepfisz i Melanie Kantrowitz. Uwazaty one, ze nad-
szedt wtedy czas, zeby kobiety zydowskie same zabraty
gtos w swojej sprawie i zaczety tworzy¢ wtasng historie
—tzw. herstory. Postac biblijnej Diny dodatkowo prowoku-
je do emancypacji twérczej, ktdra nie wyklucza odwotania
do tradycji i wtasnej kultury. Z drugiej strony pozostawia
decyzje samym autorkom/artystkom. To one majg zade-
cydowaé, w jaki sposob beda zapisywaty swoje ,kobiece
doswiadczenie”, swojg seksualnosé, i w jaki sposob beda
budowaty pamie¢ zydowskich kobiet.

CO CZULA?

Héléne Cixous w swoim stynnym eseju Smiech me-
duzy wyznaczyta zasady funkcjonowania tzw. écriture
feminine:

Bede mdwic o pisarstwie kobiecym: o tym, co ono
spowoduje. Chodzi o to, zeby kobieta wreszcie siebie
napisata: musi zaczac pisac o kobiecie i wprowadzic
kobiety w swiat pisma, z kidrego zostaty wyparte z taka
sama gwattownoscia, jak i z odczuwania swoich ciat; z tych
samych powoddw, tym samym prawem i w tym samym,
Smiercionosnym celu. Kobieta musi sama, wtasnym wysit-
kiem, wstgpic w tekst — jak w swiat i w historig.

Seksualno$¢ zydowskich kobiet wyraza si¢ w ich
twérczosci w bardzo zmienny sposob. Na potrzeby tego
tekstu wybratam trzy niezwykle ,mocne” i wyjatkowe ar-
tystki, ktore w literaturze, sztuce i filmie wyznaczajg nowe
granice swojej zydowsko-kobiecej tozsamosci. tamig one
konwencje, obalajg mity, odchodzg od tradycji i zapisujg
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od nowa pozycje kobiety w kulturze, przede wszystkim na
poziomie seksualnosci i cielesnosci.

Nie ma juz ,delikatnych, egzotycznych kwiatéw”, by
uzy¢ trafnej formuty, ktorg Kadia Motodowski opisywata
meskie wyobraZzenia o kobiecym pisaniu.

Zadnych stéw, zadnych aluzji. Tylko to, co mez-
czyzni czuli i mysleli: jego kobieta, jego zona, ich
siostra poharibiona, ich zbrukany honor. Tylko to,
co mezczyzni robili i co chcieli zrobi¢: branie, sita,
przemoc.

KADIA MOLODOWSKI

Kadia Motodowski, urodzona w Berezie Kartuskiej, de-
biutowata w 1920 roku na tamach kijowskiego almanachu
,Ejgns” [Whasne]. Pierwszy tomik poetki, o znaczacym
tytule Cheszwndike necht [Jesienne noce, dost. Noce
miesigca cheszwan], zostat wydany siedem lat pdznie;
w Warszawie. Otwierajacy go cykl nosi nazwe Frojen-lider
i liczy sobie osiem wierszy. Juz sam tytut jest niezwykle
problematyczny ze wzgledu na trudno$ci z jego przekta-
dem. Frojen-lider na angielski ttumaczone jako Women
Poems, po polsku oddaje sie najczesciej jako Piesni kobiet
albo Kobiece piesni.

Réznorodno$¢ ttumaczen tytutu zmusza do zastano-
wienia sie nad jego brzmieniem. Okre$lenie ,piesni kobiet”
automatycznie wskazuje, ze dany cykl stanowi co$ w ro-
dzaju glosu kobiet, ktory jest naturalnie mnogi. Motodowski
bytaby w tym momencie rodzajem przekaznika pogladéw
pokolen Zydowek, ktorym zabroniona byta swobodna
literacka wypowiedz.

Drugie ttumaczenie, czyli Kobiece piesni, zaktada, ze
wiersze umieszczone w cyklu stanowig rodzaj twérczosci
kobiecej traktowanej zgodnie z zasadami charakteryzu-
jacymi gatunek. Frojen-lider nalezg wiec do pisarstwa
kobiecego przede wszystkim ze wzgledu na praktyke
samoidentyfikacji podmiotu piszgcego jako ptci zefiskiej,
a takze poprzez specyficzny rodzaj samego tekstu, ktory
stanowi facznik pomiedzy podmiotem autora a czytelni-
kiem. W przypadku Kadii Motodowski jest to o tyle proble-
matyczne, ze sama autorka bezposrednio zaprzeczata idei
bycia ,poetka kobiecg:

Czy pani zgadza sie na powiedzenie o sobie, ze jest
.poetka kobieca™? Otdz wiasnie sie nie zgadzam. Kobie-
cos¢ i meskosc nie sa cechami az tak charakterystyczny-
mi, Zeby stanowic mogty zasade klasyfikacji poetow.

Cykl Motodowski moze réwniez odwotywa¢ sie do kon-
cepcji ciata jako tekstu, dzigki ktbremu wspominane wezesniej
erotyczne pragnienia szukajg ujscia poprzez napiecie tworcze.
Tekst jest wiec zamknieta catoScia, stanowigea przeniesiong
na papier cielesnos¢/seksualnos¢ autorki, dzieki kidrej mani-
festuje ona swojg podmiotowosé. W tym momencie przestaje
by¢ uzalezniona od meskiego fantazmatu, poniewaz sama
staje sie jednoscig, podobnie jak jej dzieto.
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[...] A teraz, gdy sama jestem kobietg
| ide ubrana w brazowy jedwab
Z odkryta glowa

I'naga szyja[...]

W przypadku Motodowski zastanawia i fascynuje przede
wszystkim jej préba odkrycia i nazwania kobiecej seksualnosci
w sprzezeniu z zydowska tradycja, ktorg poetka negowata,
ale do ktérej odwotywata sie w swoich wierszach. Widoczne
jest to na poziomie odzyskiwania Pramatek, jako bohaterek
i jako podmiotow, ktére dotychczas stanowity jedynie to me-
skiej historii i tradycji ,narodu wybranego”. Negacja miejsca
kobiety w zydowskiej kulturze wyzwalata powrét do cielesno-
§ci, poszukiwanie jezyka opisu wiasnej seksualnosci i bunt
przeciwko stereotypowemu postrzeganiu pisarstwa kobiet
jako ,delikatnego, cnotliwego i stodkiego™:

Dla ubogich panien miodych, kidre byly stuzacymi
Czerpie matka Sara z ciemnych beczek
| dzbanow mienigcego sie wina.(...)

[...] I dla ulicznic,

Gdy marza o biatych slubnych bucikach,
Pramatka Sara niesie czysty miod,

Na matych spodeczkach,

Do ich zmeczonych ust. [...]

A kobiety: Czy Dina rozmawiata kiedykolwiek
z tymi kobietami? Czy spotykaly si¢ potajemnie?
Pocieszaly nawzajem? Ptakaty nad krwig? Czy opo-
wiadaty sobie nawzajem jakie$ historie? Czy chciaty
czegos od siebie?

RONI HORN

W Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, od
kwietnia do listopada 2010 roku, miata miejsce wystawa
indywidualna fotografii Roni Horn. Jeden z cyklow prezen-
towanych na tej ekspozycji nosit enigmatyczny tytut Roni
Horn aka Roni Horn [Roni Horn zwana Roni Horn]. Byt to
zbiér fotografii portretowych artystki zrobionych przez ludzi
jej bliskich w réznych momentach jej zycia, podsumowany
autoportretem. Ogladajgcego/ogladajaca uderzata przede
wszystkim réznica pomiedzy postaciami uwiecznionymi na
zdjeciach. Roznica dzielgca wizerunki przedstawionej na
fotografiach artystki chwilami byta wrecz uderzajaca, kiedy
indziej ograniczata sie jedynie do szczegoétow.

Horn, ktéra zaczeta swojg kariere na przetomie lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych jako artystka femini-
zujgca, bardzo wyraznie odwotuje sie do fascynacji postacia
Héléne Cixous. Bedac przedstawicielka drugiego pokolenia
artystek-feministek, w swojej tworczosci zajmuie sie przede
wszystkim poszukiwaniem jezyka kobiecej wypowiedzi,
kobiecego wyrazu w sztuce/obrazie, ktéry bytby inny niz
spojrzenie meskie. Jej sztuka zatem daleka jest od krytyki
meskiego spojrzenia — zaktada jego istnienie, jednocze$nie
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poszukuje kobiecego sposobu wyrazania siebie i kobiecej
seksualnosci, podobnie jak proponowata teoretyczka filmu
Claire Johnston w tekscie Women’s Cinema as Counter-
-Cinema (1975). Héléne Cixous w Smiechu meduzy pisze:

Pocigga mnie bowiem nieskoriczone bogactwo ich
[kobiet - J.0.] istnieri poszczegdlnych: nie mozna mowic
0 jednej seksualnosci kobiecej, niezréznicowanej, jedno-
litej, o ustalonym przebiegu i nie zawierajacej niczego
nieprzewidywalnego. Tak jak nie mozna mowic o jednej
Swiadomosci, rowniez wyobraZnia kobiet jest niewyczer-
pana, jak muzyka, jak malarstwo, jak pisarstwo: twory ich
fantazji s niezwykfe.

Takie stanowisko jest inspiracjg dla Roni Horn, kt6ra
nie odzegnuje sie od swojej seksualnosci i genderu, ale po-
szukuije rdznic na innych ptaszczyznach - poza ptcia, rasa
i pochodzeniem. Stad jej prace z jednej strony dotykaja
kwestii kobiecej seksualnosci, zmiany i abberacji ptci, ale
takze stanowig bardzo uniwersalng wypowiedz na temat jgj
wiasnej biografii, w ktorej zydowskie pochodzenie schodzi
na dalszy plan.

Roni Horn zwana Roni Horn moze by¢ odbierana za
pomocg swoich prac zaréwno jako kobieta, jak i mez-
czyzna, jako Zydowka i nie-Zydowka — w tym spojrzeniu

najwazniejsza jest zmiana dostrzegalna we

wiasnej biografii wizualnej dopiero po dtuz-

szym czasie, ktora dopiero wéwczas uswiadamia
nam naszg réznorodno$¢. Poza tym:

Kwestia, czy jestem, czy nie kobieca ar-
tystka, to problem pytajacego — nie moj. Ale kto
by chciat byc przymiotnikiem? Jesli mozesz byc
rzeczownikiem, badZ nim. Dlaczego miatabym
chciec byc dodatkiem. ..

| Dina: Czy chciata czegos$ z dala od ojca,
z dala od braci? Czy potrzebowata matki? Czy
tesknita za siostrami, za cérkami, aby zebra¢ je
wszystkie razem w plemieniu Diny?

RONIT ELKABETZ

Nazywana jest przez widzéw kobieca
Jwarzg Izraela’. To jedna z najbar-
dziej rozpoznawanych aktorek izrael-
skich na Swiecie przede wszystkim ze
wzgledu na swoje bardzo ekspresyjne
i trudne role filmowe oraz specyficzng,

charakterystyczng urode.
Pierwszy wazny fim Ronit Elkabetz,
w ktorym zagrafa gtowna role kobieca, to Slub
mimo woli Dovera Koschaschwili z 2001 roku.
Rezyser, z pochodzenia Gruzin, opowiada w nim
historie zamknietych spoteczno$ci zydowskich w Izraelu,
kidre nadal hotdujg tradycjom przywiezionym z poprzednich
miejsc zamieszkania. Taki stan rzeczy powoduje zamykanie
sie matych etnicznych grup na wplywy z zewnatrz. Posta¢
grana przez Rontit, filmowa Judith, jest ponad trzydziestolet-
nig samotng matka, ktéra po rozwodzie wychowuje kilkuletnia
corke. Jej przodkowie, podobnie jak w przypadku samej ak-
torki, pochodzili prawdopodobnie z aliji marokanskiej. Judith
spotyka sie z mtodszym od siebie o kilka lat Zazg, mtodym
doktorantem z tzw. dobrego gruzinskiego domu. Ich relacja
jest z gory skazana na niepowodzenie. Posta¢ Judith gra-
na przez Elkabetz reprezentuje przede wszystkim kobiete
niezalezng — mimo niecheci $rodowiska i skostniatego,
patriarchalnego ukfadu, stara sie ona wywalczy¢ swoje
miejsce w spoteczenstwie izraelskim, ktére od lat pretenduje
do bycia ,liberalnym i tolerancyjnym”. W wielu wywiadach po-
jawia sie pytanie o scene seksualng w filmie Koshaswillego.
To prawdopodobnie najbardziej odwazna scena t6zkowa
w historii izraelskiej kinematografii. Dla Elkabetz byto to jedno
z ciezszych filmowych do$wiadczen, za ktre pokutuje ona po
dzi§ dzien (wielu Izraelczykéw kojarzy ja jedynie ze scenami
rozbieranymi i ocenia jej tworczo$¢ tylko przez ten pryzmat).
Decyzja zagrania 15-minutowej sceny seksualnej, ktéra ma
sie nijak do basniowych romanséw rodem z hollywodzkiego
melodramatu, jest kolejnym dowodem na to, iz Elkabetz stara
sie zmieni¢ postrzeganie kobiecej seksualnosci i cielesnosci
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w kinie izraelskim. Kontynuujac my$l Laury Mulvey, w takich
przypadkach kobieta istnieje na ekranie jako podmiot, ktory
sam do$wiadcza seksualnej przyjemno$ci i przetamuije ste-
reotyp kobiety — przedmiotu, stuzacego jedynie do ogladania
przez meskiego widza. Spojrzenie widowni sitg rzeczy prze-
staje by¢ jedynie meskie.

Kontynuacja pojedynku o odzyskanie kobiecosci i cie-
lesno$ci w kinie izraelskim stata sie wspdfpraca z mtoda
rezyserkg Keren Yedaya przy jej debiutanckim filmie Or.
Ronit Elkabetz zagrata w nim posta¢ Ruthie, prostytutki-
emigrantki w $rednim wieku, ktéra stara sie by¢ jedno-
cze$nie matkg dla swojej nastoletniej cérki. Bohaterka
walczy z licznymi natogami, prébuje zmieni¢ profesje,
ale ciggle wraca do punktu wyjscia. Przygotowania do
roli Ruthie trwaty prawie rok. Aktorka przybrafa na wadze,
przestata uzywaé kosmetykéw, uprawiaé sport. Chciata
pozna¢ swojg posta¢ poprzez jej ciato. Oprocz tematyki
czysto spotecznej, w filmie Yedayi wazne jest wtasnie ciato
- umeczone, upokorzone kobiece ciafo, ktore stuzy jako
przedmiot, jest narzedziem pracy, co we wspétczesnym
Izraelu, mierzacym sie narastajgcym problemem prosty-
tucii, stanowi dodatkowy kontekst.

W kwestii symbolicznej Ronit Elkabetz tamie stereoty-
powy obraz |zraelki/Zydowki zanurzonej w tradycji i religii
swojego kraju. Poprzez swoje filmowe wcielenia pokazuje
inne Izraelki-emigrantki, co wpisuje sie doskonale w kontekst
trzeciofalowy feminizmu. Dodatkowo, aktorka ,odstania” ko-
biece ciato, dzigki czemu zaczyna ono istnie¢ na ekranie
i w Swiadomosci widzéw nie tylko jako przedmiot do ogla-
dania, przedmiot seksualny, ale takze jako podmiot, ktory
poprzez swojg seksualno$¢ wyraza kobiecg niezaleznosc.
Na koniec Elkabetz pokazuje zupetnie inng twarz izraelskich
kobiet — nie zawsze szczesliwych i uSmiechnigtych zotnie-
rek, spetnionych matek czy kolorowych nastolatek. Wérod
nich zyja takze brudne i odpychajace prostytutki, ktére tez sg
obywatelkami tego kraju. Ronit Elkabetz jest kobieca twarzg
Izraela, bo gra kazdg z nich.
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