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Seks i sztetl — kusit tytut konferencji, w ktorej bratam
udziat. Tytut bez watpienia sensacyjny, sadze jednak, ze
odwotywat sie bardziej do naszego poczucia humoru niz
do libido. W niniejszym eseju chce rozwazy¢ konsekwen-
cje, jakie dopuszczenie libidynalnej reakcji na jidysz moze
mie¢ dla naszych dzisiejszych akademickich poczynan
i dla samego statusu jidysz. Chce zbadaé erotyke jidysz
(mozliwos¢ erotycznej interakcji w lub z jidysz) jako rodzaj
tego, co Carolyn Dinshaw okre$la mianem ,queerowego
akcentu historycznego”, realizujgcego ,potencjat dajacych
przyjemno$¢ skojarzen czynionych w kontekscie postmo-
dernistycznego niedookreslenia™. Dinshaw utrzymuje, ze
queerowe historie sktadajg sie ze zwigzkéw emocjonal-
nych i stara sie¢ te historie pokaza¢ poprzez zestawienie,
w ktérym wydarzenia minione i terazniejsze dotykaja sie?.
Wykorzystujac pomyst, ktory pozwala przesztosci z przy-
jemnoscig dotykaé terazniejszo$ci, zamierzam wskazac,
jak jidysz sam w sobie podlega erotyzacji, czy dokfadniej
- fetyszyzacji we wspotczesnym postmodernistycznym
systemie odniesien. Chee sie tez zastanowié, jak mozemy
skorzysta¢ na aktywacji gtebszej erotyki jidysz. Traktujgc
Lqueerowy akcent” zaréwno jako metode historyczna, jak
i przedmiot badania, aktywuje ,erotyke” jednoczesnie jako
teoretyczng metafore i ucielesniong praktyke. W swoim
tekscie chciatabym pokazaé potencjat tkwigcy w dopusz-
czeniu do interakcji migdzy nimi.

OTYKAJAC CZASU
EROTYZMIE JIDYS?Z

Umieszczenie tego projektu w kontekScie ,queerowe-
go pozadania historii™® nie czyni go historig queerowosci
(cho¢ czasami nig jest), ani historig pisang przez autorki
queer (cho¢ wiele z nas jest queer). To sam impuls tej
historii, mozliwo$¢ — jak proponuje Dinshaw — ,dotykania
(sie) poprzez czas, dekompozycji czasu przez kontakt
emocjonalny™, odwraca kierunek linearnej, reproduktyw-
nej, heteronormatywnej historii i przysztosci.

Nie musze chyba wyjasnia¢, dlaczego zwigzek jidysz
z przyszto$cig jest niestaty, szczegoinie kiedy myslimy
0 przysztosci jako (re)produkowanej heteronormatywnie.
Swieckich uzytkownikéw jidysz naprawde nie ,robi si¢”
w sypialni. Nawigzuje tu do krytyki akademizacji jidysz,
z jakg swego czasu spotkat sie badacz Jeffrey Shandler,
ktéremu powiedziano, ze osoby postugujace sie jidysz
powinny powstawa¢ w sypialni, a nie na sali wyktadowej,
to znaczy powinny by¢ méwcami jidysz z urodzenia, a nie
uczy¢ sie go na zajeciach. Niemniej jednak wigkszosé
Swieckich uzytkownikéw jidysz istotnie ,powstaje” na sali
wykfadowej. Dlatego kultura jidysz nie buduje swojego
przysztego dziedzictwa w oparciu 0 normatywne Sposo-
by dziatania wcielane w zycie przez kulture dominujacg
i wielkie literatury.

W pewnym sensie studiowanie jidysz polega na
spogladaniu wstecz, na opieraniu sie nakazom teraz-
niejszosci, ktora kaze patrze¢ przed siebie, w przysztosc.

1 >> Carolyn Dinshaw, Getting Medieval Sexualities and Communities, Pre- and Postmodern, Series Q. Durham, NC: Duke University Press, 1999,
s. 36. Wiekszo$¢ cytowanych przez autorke tekstow nie zostata przettumaczona, dlatego przektady wszystkich cytatow w tekscie pochodza od ttumaczki,

a numery stron w nawiasach odsytaja do angielskich oryginatéw [przyp. tum.].

2 >> Tamze, s. 12.

3 >> Wypowiedz Carolyn Dinshaw podczas dyskusji [w:] Elizabeth Freeman, Theorizing Queer Temporalities: A Roundtable Discussion,

,GLQ: A Journal of Lesbian and Gay Studies” 2007, nr 13, s. 178.
4 >> Dinshaw, Getting Medieval Sexualities..., s. 128.
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Jidysz mozna wiec interpreto-
wac w $wietle opisanej przez
Lee Edelmana ,queerowej
negatywnosci”, ktora lezy
,p0Za rozwazaniami pro-
wadzacymi kazdg polityke
do potwierdzenia absolutne;
wartosci  reproduktywnego
futuryzmu™. Nie poprzestajac na
queerowej negatywnosci, koncentru-
je sie na radykalnej mozliwosci istnienia alternatywnych
przysziosci, jaka stwarza to ,patrzenie wstecz’. Daje
ono jidysz szanse na jakie$ istnienie w przysztosci, poza
heteronormatywnymi systemami odniesienia. Przyjmujgc
sztuczno$¢ narodzin osoby postugujace;j sie jidysz na sali
wyktadowej za queer, chce zrobi¢ miejsce dla jidysz takze
w sypialni, poprzez powigzanie pragnien historycznych,
pozadania historii i w historii, z queerowymi i otwarcie
transgresywnymi praktykami seksualnymi.

Podejscie do jidyszowej przesziosci, ktéremu chce sie
przeciwstawic, to uromantyczniajaca nostalgia kojarzona
przede wszystkim ze sztetl. Kiedy spogladamy w przesziosc,
kwestie, czy wrecz sprzecznosci, polityczne bardzo czesto

pozostajg dla nas niewidoczne. Dwujgzyczna, angiel-
sko-jidyszowa poetka Irena Klepfisz stwierdza, ze ,ha
zycie w sztetl i literature jidysz narzucony zostat woal
nostalgii, ktéry zastania ich rzeczywistg zlozono$¢™.
W konstruowaniu mojej queerowej historii chce kon-
tynuowaé feministyczny projekt Klepfisz, projekt
spogladania wstecz ,bez poddawania si¢ nostalgii”,
ktéra wymazuje przeszia i terazniejsza zlozonosc.
Jesli wiec nostalgia oznacza problematyczne uroman-
tycznienie przesziosci, to ja proponuje zastapi¢ ja seksem
jako materialnym odpowiednikiem romansu, angazujgcym
rzeczywiste ciata — minione i wspéiczesne.

Najpierw chce przenie$¢ swoje oskar-

zenie na obszar istnej patologii i twierdzig,

ze jidysz mozemy postrzega¢ nie tylko jako
uromantyczniong przeszto$¢, ale jako fetysz.

Bez wchodzenia zbyt gteboko w dyskurs na temat
fetyszu, chce skoncentrowaé sie na jego psycho-
analitycznym rozumieniu jako reakcji na postrzegany brak

5 >> Lee Edelman, No Future: Queer Theory and the Death Drive, Durham: Duke University Press, 2004, s. 3.

6 >> Irena Klepfisz, Di feder fun harts/The Pen of the Heart: Tsveyshprakhikayt/ Bilingualism in Jewish American Poetry, [w:] Jewish American Poetry:
Reflections, Poems, Commentary, ed. Jonathan Barron i Eric Murphy Selinger, Hanover, NH: University Press of New England, 2000, s. 41.

7 >> lrena Klepfisz, Queens of Contradiction: A Feminist Introduction to Yiddish Women Writers, [w:] Found Treasures: Stories by Yiddish Women

Writers, red. Frieda Forman i in., Second Story Press, 1994, s. 324.
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(na przyktad ,matczyny fallus”, ale niekoniecznie). Wedtug
Freuda, fetysz to obiekt wybrany, aby odroczy¢ strate
wynikajacg z uswiadomionego brakué, a jednoczesnie
zastepujacy utracony obiekt i znaczacy pustke pozostatg
po stracie. Fetysz jest reakcjg na ,[to,] czego nie wida¢”,
ttumigc prawde tego, co zostaje sfetyszyzowane w miejsce
tego, co zostato utracone i zaprzeczajgc temu, co widaé
naprawde. Jidyszowa poetka Rywka Bassman pisze
w wierszu, odpowiadajgc na stwierdzenie lekarza, ze nie
ma zadnej przyczyny jej bolu, ktérg mogtby stwierdzié: ,on
nie rozumie, wiasnie to, czego nie ma, mnie boli” - der nito
tut mir wej. W dzisiejszych czasach jidysz, funkcjonujac
we wspdtczesnej kulturze w szczatkowej formie, w cafej
nieobecnosci znaczonej jego obecnoscig, moze by¢ in-
terpretowany witasnie przez figure fetyszu jako obecnego
znacznika braku.

Nalezy pamieta¢, ze obiekt wybrany na fetysz jest
catkowicie umowny i ze fetysz ,dziata” (jako zastepnik
i jako obiekt umozliwiajgcy seksualne spetnienie) po
prostu przez (i pomimo) bycie/a ,nie tym”. Fetysz jest
przeceniany, ale czymkolwiek w rzeczywisto$ci jest, to
co$ pozostaje niedocenione. Dzieje sie tak, poniewaz
jego indywidualna tres¢ jest tym, co oddziela go od ,rze-
czy wiasciwej”. Chciatabym powigzaé to istotne dla fetyszu
przecenienie formy i niedocenienie tresci z jidysz w jego
obecnym postwernakularnym stanie®. Wedtug Jefferey’a
Shandlera, ,na etapie postwernakularnym sam fakt, ze
co$ jest powiedziane (napisane, zaspiewane) w jidysz
jest co najmniej tak wazny jak to, co zostato powiedziane,
jesli nawet nie bardziej"®. Shandler opisuje szeroki zakres
wspotczesnych uzyé jidysz, od gadzetdw po queerowe per-
formanse, w praktyce taczace elementy jidysz i angielskie-
go. Przy czym jidysz — dla efektu komicznego — pozostaje
w nich czesto nieprzettumaczony. Nieprzettumaczony,
moze na wpét zrozumiaty, jidysz ,dziata” (tak jak fetysz,
dziatajgcy dokfadnie jak to, w miejsce czego zostat podsta-
wiony). Istotne jest, ze co$ powiedziane zostato w jidysz,
a nie to, co zostato powiedziane. Znaczenie kryjace si¢ za
stowami (i $wiat, z ktérego pochodza) czesto pozostaja
nieprzeniknione, zastoniete, umniejszajg swojg tres¢. Taki
zabieg skutecznie redukuje ztozony system semantyczny
do czegos na ksztatt ,umownego obiektu” i utatwia zgrab-
ne ,opakowanie” i marketing wspétczesnego jidysz (kiedy
T-shirt z napisem ,shiksa goddess” [bogini sziksa] sprze-
daje si¢ lepiej niz tomik poezji w jidysz).

Jaka funkcje i znaczenie ma taki jezyk? W kulturze
popularnej (tej, ktora nas otacza i tej widzianej oczyma
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Shandlera) pozostaja puenty, zabawne czy smutne albo
tylko dlatego, Ze sa w jidysz, albo w wyniku zestawienia
z angielskim (lub innymi jezykami) w kontekscie miedzykul-
turowym. ,Jidyszowy fetysz”, o ktérym tu mowie, powstaje
na przecieciu kultur, bo jidysz moze by¢ sfetyszyzowany
tylko wtedy, gdy przestaje by¢ gtéwnym narzedziem komu-
nikacii, przewaznie kiedy ustepuje nowemu dominujacemu
jezykowi miejscowemu. Pokrywa sie to z antropologiczng
koncepcija fetyszu jako ,produktu wymiany migdzykulturo-
wej""", ale niezakonczonej pomysinie, raczej takiej, ktéra
William Pietz nazywa ,dyskursem nieudanego ttumaczenia,
redukcjg wierzen innej kultury do fetyszyzmu”. Uzywajac
metafory nieudanego przektadu wartosci, chce przyjrze¢
sie nieudanym tlumaczeniom jidysz. Chciatabym przyjrze¢
sig wierszowi Ireny Klepfisz Etleche werter off mame-loszn
[Kilka stow w mowie matczynej], ktory wykorzystuje dyna-
mike nieudanego przektadu miedzy jidysz a angielskim,
pozwalajac im dotykac sie — czy wrecz popychaé — nawza-
jem, przez co takze dotykajg one i nas.

Nasladujac stownik, Klepfisz podaje najpierw stowo
w jidysz, na przyktad di kurwe, potem angielskie ttumacze-
nie: the whore [dziwka]'?, a nastepnie wyjasniajace zdanie
Lkobieta, ktéra uznaje swoje namietnosci”. Lub: ,di lezbianke
ta z / kolezanka, cho¢ nigdy nie uzywali$my / tego stowa”.
Z jednej strony Klepfisz wprowadza nas w ,tajemnice”
jidysz, ktérego uzywa, ale dodajgc przewrotng interpre-
tacje kazdego stowa, przypomina takze czytelnikowi, ze
bezposredni przektad nie istnieje, ze obecny jest przede
wszystkim kontekst dyktowany przez dominujacy dyskurs.
Komplikujac tre$¢ za pomoca ttumaczenia, Klepfisz podwa-
Za nasza znajomos¢ zaréwno jidysz, jak i angielskiego, tym
samym obalajgc dominujgcy dyskurs. Wiersz prowadzi nas
powoli od konfliktu z nim, ukazanego jako seria napie¢ mie-
dzy jidysz a angielskim, do $wiata kobiet reprezentowanych
przez, a pbzniej rowniez w jidysz. Proces ten jest przeci-
wienstwem fetyszyzaciji jidysz — poetka nie ogranicza sie do
ttumaczenia ,na zywo”, ale czyni akt przektadu narzgdziem
poetyckim i politycznym, aktywujac jezyk, jego przeszly
kontekst i wspotczesne znaczenie. Poprzez przepisanie,
prze-interpretowanie i przettumaczenie, Klepfisz stwarza
kontrdyskurs, w ktérym jidysz i to, co queer (kobiece, les-
bijskie) stajg sie politycznie i poetycko nie do rozdzielenia.
Granica, ktéra powinna by¢ wyrazna, zostaje przez to
rozmyta. W punkcie kulminacyjnym wiersza pozwala to na
triumf kontrdyskursu nad dyskursem dominujgcym: wiersz
ucieka w nieprzettumaczony jidysz, ktory poetka nauczyta
nas rozumie¢ poprzez zapewnione wcze$niej translacje™.

8 >> Zygmunt Freud, Fetyszyzm, [w:] Charles de Brosses, O kulcie fetyszow, przet. Marian Skrzypek, Warszawa: Wyd. IFiS PAN, 1992, s. 131-136.

9 >> ,Postwernakularyzm” uzywany jest we wspoiczesnych studiach nad kultura jidysz do opisania statusu jezyka jidysz, ktory po Zagtadzie przestat
by¢ potocznym jezykiem wschodnioeuropejskich Zydéw. Por. przektad fragmentu ksigzki Shandlera w ,Cwiszn” 2010, nr 1-2 [przyp. tum].

10 >> Jeffrey Shandler, Queer Yiddishkeit: Practice and Theory, ,Shofar: An Interdisciplinary Journal of Jewish Studies” 2006, vol. 25, nr 1, s. 91.
11 >> William Pietz, The Problem of the Fetish I, ,RES” 1985, nr, 9, s. 5-17. Zob. tez tenze, The Problem of the Fetish Il, ,RES” 1987, nr 13, s. 23-45

oraz The Problem of the Fetish llla, ,RES” 1988, nr 16, s. 105-123.
12 >> W polskim przektadzie powtérzono stowo ,kurwa” [przyp. red.].

13 >> Przektad catego wiersza, autorstwa Belli Szwarcman-Czarnoty, zob. Bella Szwarcman-Czamota, Swiecka tozsamosc zydowska w poezji lreny
Klepfisz, [w:] Nieme dusze? Kobiety w kulturze jidysz, red. Joanna Lisek, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2010, s. 254 [przyp. red.].
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Adam'™

1.

Rozpieszczonego,

Wygtaskanego przez kobiece dfonie,
Spotkatam cie na mej drodze,
Mtody Adamie.

Zanim dotknefam cie wargami
Poprosites

Z blada twarza, delikatniejszy

Od najdelikatniejszej lilii:

- Nie gryZ mnie, nie gryz,
Zobaczytam — twoje ciato

Pokryte Slady ukaszen,

Zadrzatam i wgryztam sie w ciebie.

2.

Rozdates nade mna

Swoje watfe nozdrza.

Zblizytes sig -

Goracy horyzont gdy dotyka pola.

Chce zaproponowaé te dwujezyczng konstrukcje jako
cze$¢ tego, co Doris Sommer w swojej ksigzce Bilingual
Aesthetics [Estetyka dwujezyczna] nazywa ,wzniostoscig
wielokulturowg”, w ktorej czesto niewygodne czy nawet
bolesne dwujezyczne spotkanie obiecuje dojrzate rozkosze
w zamian za moment bélu', oferujgc pocieche, jesli nie
nadzieje, w ,czuciu si¢ dobrze z powodu ztego samopoczu-
cia"'s. Fetyszyzm z tatwoscig wpasowuije si¢ w wachlarz ten-
dencji ,czucia si¢ dobrze z powodu ztego samopoczucia”, co
jest moze paradoksem, ale paradoks jest oczywiscie sama
logika fetyszu, a ten paradoks — mariaz rozkoszy i bélu — jest
od dawna celebrowany przez spotecznosé BDSM'”. Chee
tu podkresli¢, ze mowie o fetyszyzmie na zupetnie innym
poziomie, odwracajac sie od psychologii i antropologii ku
seksuologii, wzorujgc sie na eseju Gayle Rubin z 1980 roku
Thinking Sex'® i wywiadzie Sexual Traffic'®, przeprowadzo-
nym przez nig w 1990 roku z Judith Butler, w ktérym Rubin
zwraca sie ku seksuologii jako ,empirycznej podstawie rady-
kalnej teorii seksualnosci,” zrodle danych czy tez dowodéw
prowadzacych do spotkania tych, ktérych nazywa ,.zyjacymi,
oddychajgcymi, méwigcymi dewiantami i zboczeficami™.
Rubin utrzymuje, ze metoda ta stanowi bardziej uzyteczng”
alternatywe dla ,mieszaniny psychoanalizy i feministycznych
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aksjomatow, do ktérych ucieka sie tak wiele tekstow™'. Uzy-
wam Rubin jako przyktadu w rozwazaniach, co moze sta¢
sie zarbwno z teorig, jak i historig (i teorig historii), gdy wez-
miemy pod uwage praktyke, a tym bardziej — uciele$niong
praktyke seksualng.

Przechodzac do praktyki, proponuje eksperyment
w czytaniu erotycznej poezji jidysz powstatej w czasie,
kiedy jidysz byt jezykiem wernakularmym, uzywanym
w Swieckim kontekscie seksualnym, czyli interesuje mnie
Lfetysz w jidysz raczej niz jidysz jako fetysz”. Skoncentruje
sie na wierszu Celii Dropkin®, ktora jest Swietnym przy-
ktadem niepokornego kobiecego podmiotu seksualnego
i ktdra nie tylko otwarcie wyraza swojg wolno$¢ do podej-
mowania decyzji i pozadanie, ale opisuje nienormatywne
fantazje (a moze i praktyki?) sadomasochistyczne.

W wierszu tym kobiecy podmiot opowiada o spotkaniu
z Adamem (jid. Odem). Adam moze by¢ zaréwno imieniem
konkretnego mezczyzny, jak i odsytac nas do biblijnego Ada-
ma, albo tez wskazywaé, ze mamy do czynienia z prototy-
pem mezczyzny, ,mezczyzng w ogéle”. Cho¢ podmiot lirycz-
ny ujawnia sie dopiero w trzecim wersie, to wola narratorki
i jej punkt widzenia wyraznie ksztattujg strukture wiersza
od samego poczatku. Nazwanie napotkanego mezczyzny

14 >> Tekst w przekiadzie Barbary Klickiej i Karoliny Szymaniak. Inna wersja przektadu, autorstwa Joanny Lisek, zob. Agnieszka Legutko, dz. cyt., s. [przyp. red.].
15 >> Doris Sommer, Bilingual Aesthetics: A New Sentimental Education, Durahm and London: Duke University Press, 2004, s. 64.

16 >> Tamze, s. 57.

17 >> Skrét pochodzacy od stow ,zwigzanie” i ,dyscyplina” (ang. bondage & discipline, B&D), ,dominacja” i ,ulegto$¢” (ang. domination & submission,
D&s, D/s), sadyzm i masochizm (ang. sadism & masochism, S&M). Odnosi sie do szerokiego spektrum dziatan i form relacji miedzyludzkich, réwniez
tych dotyczacych petnego spektrum osobowosci i interakcji seksualnej [przyp. tum.].

18 >> Gayle S. Rubin, Thinking Sex, [w:] The Lesbian and Gay Studies Reader, red. Henry Abelove, Michele Aina Barale i David M. Halperin,
New York: Routledge, 1993, s. 3-44, przektad polski: Rozmyslajac o seksie: zapiski w sprawie radykalnej teorii polityki seksualnosci,

przet. Joanna Mizielinska, ,Lewa Noga” 2004, nr 16, s. 164-224.

19 >> Gayle Rubin, Sexual Traffic [wywiad z Judith Butler], ,differences: A Journal of Feminist Cultural Studies” 1994, vol. 6, nr 2+3, s. 62-99.

20 >> Tamze, s. 80.
21 >> Rubin, Thinking..., dz. cyt., s.16.

22 >> O Celii Dropkin zob. takze Agnieszka Legutko, ,Cyrkowa dama” - poezja Celii Dropkin czytana z perspektywy genderowej, [w:] Nieme dusze?,

dz. cyt., s. 207-242.
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junger Odem [mtodym Adamem] tworzy nieréwny uktad sit,
podobnie jak stwierdzenie, ze znajdowat sig on w rekach nie
jednej, a wielu kobiet. Od poczatku Adam jest wiec pasywny
i uprzedmiotowiony — rozpieszczony” (cho¢ stowo to moze
réwniez oznaczaé ,rozwigzly”), gtaskany czy pieszczony
rekami wielu kobiet. Sadze jednak, ze te pasywno$¢ mozna
widzie¢ jako aktywne odgrywanie sadomasochistycznej roli
ulegtego. To Adam zdaje sie podsuwac kochance pomyst
ugryzienia, gdy ona zbliza ku niemu tylko swoje wargi, nie
zeby. Btagajac ,nie gryz mnie”, sygnalizuje swoje pragnienie
i zarazem mu zaprzecza, jak na sadomasochistyczny ,dot™
przystato. Jego prosha moze by¢ odebrana jako rodzaj zgo-
dy czy nawet instrukcji. Takg interpretacje usprawiedliwia
jego pozytywna, cho¢ subtelna odpowiedz, ruch nozdrzy,
oddech, zblizenie ku niej. Jego brak gtosu i mozliwosci
wyboru sg uderzajace, ale zaréwno jego prosba, jak i dwa
ruchy, ktére wykonuje, czynig zen aktywnego uczestnika,
chetnie wypetniajacego role ulegtego.

Nie staram sie zaklasyfikowac tej sceny mitosnej jako
sadomasochistycznej. Jak pisze dr Leonard Landes w jidy-
szowym podreczniku seksuologicznym Di libe z 1910 roku:
Bajsen dem gelibtn oder wern gebisen fun im iz natirlech baj
ganc gezunte menczn [gryzienie kochanka czy bycie przez
niego gryzionym jest naturalne u catkowicie zdrowych
ludzi]. Ale, ciagnie dr Landes, w niektdrych przypadkach
uczucia mitosci i bolu staja sie nienaturalne, staja sie ,bar-
dzo szczegding chorobg” — a recht zonderbare krankhajt?.
Nie zamierzam spekulowaé, jak dr Landes zdiagnozowatby
narratorke wiersza czy sama Celie Dropkin. Co ciekawe,
stwierdza on, ze ,szczegdlna choroba”, o kiérej mowi, na-
zywa sie sadyzmem u kobiet i masochizmem u mezczyzn.
Sztywny podziat rol genderowych w wierszu, czy racze
sfetyszyzowane odwrocenie rol (z kobietami na gérze
i mezczyznami na dole) rozgrywa sig tradycyjnie”. Zupet-
nie inaczej jest w stynnym wierszu Dropkin Dama cyrkowa,
gdzie pragnienie podmiotu lirycznego, by spas¢ na ,zimne,
stalowe sztylety”, ktore jg otaczajg, moze oznacza¢ maso-
chistyczne pragnienie bélu stajgcego sie przyjemnoscig®.
Zaréwno jako sadystka, jak i masochistka, ,gora” czy ,dét",
Dropkin daje gfos seksualno$ci przekraczajgcej normatywne
role i praktyki nie tylko jej, ale takze naszego czasu.

Niezwykle znaczace jest, ze scena ta ma historyczne,
a doktadniej biblijne odniesienia. tatwo jest, jak juz wspo-
mniatam, widzie¢c w Odemie (Adamie) - Odem ho-riszn
[pierwszego cztowieka], co czyni z narratorki Chawe (Ewe)
albo Lilith. Dropkin zdaje si¢ konstruowac zwigzki emocjo-
nalne, erotycznie uaktywniajac biblijng narracje, co zbliza
ja do mojej préby nawigzania prawdziwych, cielesnych
relacji z dawnymi poetkami jidyszowymi. Jesli podmiot
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liryczny to Ewa, obraz gryzienia odpowiada motywowi za-
kazanego owocu — w wierszu, zamiast wgryz¢ sie w owoc
z drzewa poznania dobrego i ztego, kobieta wbija zeby
w samego Adama. Z kolei uznanie narratorki za Lilith przy-
wotuje zydowska tradycje ludowa opisujaca ktotnie Adama
i Lilith o to, kto bedzie na gorze, co stanowi przedtuzenie
walki 0 wladze zajmujacej centralne miejsce w wierszu.
Poréwnanie twarzy Adama do lilii (/ilje) wprowadza Lilith do
wiersza poprzez fonetyczne podobieristwo i czyni z Ada-
ma odwrocone zwierciadto jej gwattownosci. Adam jest
zniewiescialy, staby i blady, wypisz-wymaluj stereotypowy
zydowski mezczyzna. Dla odmiany, przywofane kobiece
postacie historyczne zwigzane sg z waznym czynem albo
pozycja, cho¢ w obydwu przypadkach skutki ich dziatah
okazujg sie raczej niepozadane (i Lilith, i Ewa traca miejsce
w raju, zabierajgc lub nie Adama ze sobg).

Cho¢ ta historyczna interpretacja ma swoj potencijat,
to obecno$¢ wielu innych kobiet, ktére przed narratorkg
zostawity $lady swoich dtoni i zebow na Adamie, czyni
te scene powtarzalng, ,archetypalng” — méwigc stowami
Kathryn Hellerstein?® — raczej niz pierwotng. Sprowadzi-
tabym koncepcje archetypu na poziom jeszcze bardziej
dostowny, uznajac go za podstawe fetyszystycznego ry-
tualnego odtworzenia opartego na modelu biblijnym. Czy
traktujemy wiersz Dropkin jako opartg na Biblii erotyczng
zabawe w odgrywanie rél, czy jako erotyczne przerobienie
biblijnej z Tanachu, stanowi on rodzaj erraty do biblijnej
narracji. Nawet je$li w przysziosci trzeba bedzie zaptacié
za to wykroczenie, w czasie trwania wiersza kobiecy punkt
widzenia stwarza moment zawieszenia, w ktérym nie ist-
nieje nic poza bolesng rozkosza.

Zardwno transgresja, jak i fadunek erotyczny wiersza
Odem wytrzymuija prébe czasu i wprowadzajg nas, wspot-
czesne czytelniczki i czytelnikow, w walke o wtadze pomie-
dzy dwojka bohaterow, wytwarzajac erotyczng dynamike
miedzy wierszem a czytajacym. Zostajemy wciggnieci w te
relacje subtelnie, poczawszy od bezpo$redniego zwrotu
(hob ich dich ojf majn weg getrofn — spotkatam ci¢ na mej
drodze) rozpoczynajacego wiersz, ktdrego adresat az do
czwartego wersu pozostaje niejasny. Liczne przerzutnie
angazujg czytelnika — kazg czeka¢, odwlekajg odkrycie,
a wreszcie dajg opéznione spetnienie. Na przyktad
w czwartym wersie od dotu Adam ,nadyma” czy ,rozsze-
rza” i dopiero w nastepnym dowiadujemy sie, jakie jest
dopetnienie tego zdania: nozdrza. Ten kohcowy obraz,
w ktérym Adam umieszczony zostaje nad kobietg (du host
funandergeblozn iber mir — rozdate$ nade mna), nie czyni
jednak z niego partnera dominujgcego. Jest on zaledwie
wyzszy wzrostem, nie silniejszy. W przerzutni obserwuje-

23 >> W terminologii 0s6b praktykujgcych BDSM, partner(ka) posiadajaca kontrole nazywana jest top (ang. gora), a partner(ka) ulegfa bottom

(ang. dof) [przyp. tum.].
24 >> Dr Leonard Lander, Di libe, Niu Jork 1910, s. 55.

25 >> Por. przektad tego wiersza, autorstwa Joanny Lisek, [w:] Agnieszka Legutko, dz. cyt., s. 219.

26 >> Kathryn Hellerstein, From ‘lkh’ to ‘Zikh’: A Journey from ‘I’ to ‘Self’ in Yiddish Poems by Women, [w:] Gender and Text in Modern Hebrew
and Yiddish Literature, ed. Naomi Sokoloff, Anne Lapidus Lerner i Anita Norich, New York: JTSA, 1992.
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my Adama otwierajgcego sie dla narratorki i wraz z nim
oczekujemy na mozliwg penetracje z jej strony, odpowia-
dajgca penetracji jego ciata przez jej zeby.

W mojej interpretaciji wiersza uzywam wspotczesnych
narzedzi teoretycznych (queerowych, historycznych i kry-
tycznoliterackich) i wspétczesnego stownictwa zwigzanego
z praktykami BDSM w potaczeniu z seksuologig z czasow
powstania wiersza. Uzycie wczesnej seksuologii ma na
celu odczytanie wiersza w kontekscie jego czasu, a uzycie
wspdfczesnych narzedzi krytycznych pochodzi z mojego
kontekstu, akademickiego i nie tylko. Oczywiscie wiersz
po publikacji w Nowym Jorku w 1935 roku zostat uznany
za gorszacy, kiedy to ,dojmujaca bezposrednio$¢ i otwarty
erotyzm [jej poezji] spowodowaty znaczace zakiopotanie”
jak pisze Janet Hadda?. Pozostaje on gorszacy i dzi$, nie
tylko dlatego, ze wzajemne oddziatywanie seksu i przemo-
cy wcigz widziane jest w kategoriach transgresiji, ale przede
wszystkim dlatego, ze jest tak bardzo rézny od wizerunku
sztetlowego jidysz dominujacego zbiorowa wyobraznie.
Omawiajac ten wiersz ze studentami, czasem czytam go
najpierw po angielsku, dopiero pdzniej odkrywajac jego
jidyszowa forme i tre$¢. Zawsze upieram sie przy czytaniu
go takze w jidysz, nawet je$li jestem jedyng osobg, ktéra
go wtedy rozumie, poniewaz mam przeczucie, ze tak jak
popularna zagraniczna pornografia, wiersz moze by¢ sek-
sowny bez zrozumienia stow. Ale nie jest to fetyszystyczne
— ,doskonale wiem (ze nie rozumiem), ale i tak (sie podnie-
ce)” — ignorowanie tresci na rzecz formy, o ktérym wspo-
mniatam wcze$niej. Wiersz ten nie jest seksowny poniewaz
jest w jidysz, przeciwnie, sugerowatabym, ze jest seksowny
pomimo bycia w jidysz, czy tez pomimo wszystkiego co
kojarzymy z jidysz, przeszlym i terazniejszym.

Aby ten wiersz pobudzat, niezbedna jest, wedtug mnie,
jego tres¢ i kontekst dostarczone w akcie czytania (co
oznacza, ze czytelniczka czy czytelnik musi go przynajm-
niej zrozumieg), albo zapo$redniczone przez obecnosé
przektadu obok jidyszowego oryginatu. To tresé, ktéra
przekracza czas (z przesztosci do terazniejszosci) i jezyk
(z jidysz na angielski, czy w tym przypadku — polski),
zachowujac site oddziatywania, pobudzenia seksualnego,
dawniej i dzi$. Tak jak wielokulturowa wzniostos¢ Sommer,
ani jidysz, ani angielski nie sg samowystarczalne. Chociaz
angielski do pewnego stopnia moze ,dziata¢” bez jidysz,
tak jak fetysz nie bedac ,rzeczg wtasciwg”. Mozliwe, ze
powotywanie poezji jidyszowej do zycia w angielskim
przektadzie réwniez jest rodzajem fetyszyzmu, zawsze
odwlekajacym strate, pomnikiem ku czci braku i istnienia
jednoczesnie. Ale ja proponuje ten fetyszyzm jako odwré-
cenie fetyszyzmu postwernakularego, ktéry uzywa jidy-
szowej formy i stéw bez tresci. Takie czytanie poezji, ze
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stowami w jidysz lub bez, przywotuje ze $wiata jidyszowej
przesztosci cos$ z dotykalnego, odczuwalnego fizycznie
lub seksualnie, jednocze$nie znaczac nieobecnosé tej na-
macalno$ci. Nieobecno$¢, ktora jest czescig historii jidysz
i niewatpliwie cechuje jego obecny stan. Dopuszczenie do
interakciji z jidyszowa trescig jest sposobem na potwierdze-
nie braku raczej niz jego zaprzeczenie?®.

Przyznanie istnienia braku, czy wrecz erotyzowanie go
i uzywanie w celach poetyckich i politycznych ma miejsce
we wspominanym wczesniej wierszu Ireny Klepfisz. Jak juz
pisatam, koficzy sie on stowami w jidysz, angielski catkowicie
zanika. Konczy sie on w miejscu spotkania materialnej ,jidy-
szowosci” (jidyszkajt) i snu o kobiecie / snu kobiety. A wajbl
cholmt / di kartofl / di chale / jidiszkajt / zi cholmt / di hor / di
lange szwarce hor / zi cholmt / zi cholmt / zi cholmt” [kobieta
$ni / o ziemniakach / o chaice / jidyszkajt / $ni / o wlosach /
dtugich czamych wiosach / $ni / $ni / $ni]. To sen o jidysz,
w jidysz. Pozwala ,innemu” — jidysz, kobiecie, lesbijce, prze-
szosci — zwyciezy¢ terazniejszos¢. Pozwala nam — jak suge-
ruje Elizabeth Freeman uzywajgc terminu erotohistoriografia”
— wyobrazi¢ sobie nas samych nawiedzanych przez rozkosz,
a nie tylko strate”, pozwalajac zaistnie¢ ,pozostatosciom pozy-
tywnych emocii (scenom erotycznym, utopiom, wspomnieniom
dotyku)™ i potencjalnie stworzy¢ ,queerowe kontr- (lub para-)
historiografie™®. Wyobrazajac sobie historie i przysztosci poza
lineamnymi, odtwdrczymi przekazami kulturowymi, mozemy,
podobnie jak Freeman, widzie¢ historycznosé jako strukture
namacalnego uczucia, rodzaj dotyku, nawet praktyke seksu-
alng™'. W przeciwienstwie do abstrakcyjnych identyfikacji, ta
erotyczna dynamika jest rzeczywistg interakcjg pojawiajgca sie
na obu koncach spektrum historycznego. Mozemy dzieki niej
sprébowac dotkna¢ historii i by¢ przez nig dotknietymi, poprzez
czas. Onrim i caft, dotykajac czasu, zatytutowata jidyszowa
poetka Rywka Basman swoj wiersz i niedawno wydany tomik
poezji, dzieto napisane w jidysz po ,Smierci jidysz”, postpost-
wernakularmne, dwutomowy pomnik ku czci nito: tego, czego nie
ma, ktore wiasnie jest do: tutaj, czekajgc na nasz dotyk.
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